Montbeéliard : un conservatoire
a I'heure de I'électroacoustique

RECHERCHE ET COMPOSITION. Le CRD du Pays de Montbéliard (25), fait une large place a I'ensei-
gnement de I'électroacoustique, une discipline dont est responsable Jacopo Baboni Schilingi. composi-
teur et auteur d’une théorie de la composition par modeéle interactif. Entretien.

Quelles sont, selon vous, les spécificités de cet enseignement

par rapport aux auvtres disciplines musicales ?

A Montbéliard, ou je suis responsable du pdle de composition
(nous y sommes six professeurs), je suis arrivé a proposer une
vision de I'enseignement de la composition qui ne fait pas de dif-
férence entre I’écriture d’une partition et la réalisation d’un
patch MaxMSP ou d’une session Pro Tools. En ce sens, la spé-
cificit€ de I'enseignement de la composition (et donc de la com-
position €lectroacoustique) réside dans I'actualité la plus
récente. Il faut enseigner comment écrire deux lignes mélodi-
ques en contrepoint contemporain en méme temps que le

Mon conseil aux jeunes
compositeurs :

écrivez une musique

que vous avez envie d'écouter!

cablage d’un studio ou la diffusion de sons a ’aide de wii-remote.
Enseigner I'électroacoustique aujourd’hui signifie surtout actua-
liser enseignement du métier du compositeur avec les techno-
logies qui se renouvellent chaque année. Les avantages résident
dans la liberté extréme des choix.

Linconvénient est qu’il faut inventer une pédagogie a chaque
fois différente. Les étudiants qui veulent apprendre le contre-
point ou ’harmonie ont des prérequis homogenes et uniformes.
En revanche, j’ai recu pour ma part, en onze années de travail
a Montbéliard, des €tudiants venant de tous horizons : musique
dite contemporaine, musique électronique, musique électroa-
coustique “€cole musique concréte”, électro-pop, perfor-
mers... J’ai méme eu trois étudiants provenant des écoles de
beaux-arts!

Jucopo Baboni Schilingi en cinq dates

1971 Naissance a Milan.

1989 Integre le studio MM & T de Walter Prati a Milan.

1994 Diplomé de la Civica Scuola di Musica de Milan, ou il a étudié
aupres d’lvan Fedele. Etudie a I'lrcam.

1999 Nomme professeur au conservatoire de Montbéliard.

2007 Publie La Musique hyper-systémique (Mix Editions).

Comment cette discipline a-t-elle evolee doms les demieres années ?

Quand j’ai commencé, les possibilites d expression étaient déja

grandes, elles sont aujourd’hui émormes. La direction du
conservatoire, tres en avant par rapport 2 d autres établisse-
ments que j’ai pu connaitre, a toujours imvesti beaucoup dans le
matériel informatique et pour le travail sur le son. Cela a per-

mis a des dizaines d’étudiants de se confronter avec la création
de musique mixte, de synthése, interactive....

Les évolutions - en termes de machines. de méthodes, de logi-
ciels, de techniques — sont toujours 2 'ordre du jour. Il ne s’agit
pas seulement d’augmenter la puissance de calcul, mais de
changer de paradigmes de création. Quelgues exemples: en ce
moment, un tiers des étudiants réalise des compositions mixtes
(interactives ou non), un autre tiers des installations interacti-
ves (avec images en mouvement. captation des gestes du public,
systeme autonome par intelligence aruificielle...) et le dernier
tiers se dédie aux performances reliant musigue et danse ou
musique et théatre. Tout cela dans un méme pole de composi-
tion. En ce sens, I'évolution la plus importante a ét€ le change-
ment de contenu des cours pour s'adapter au contexte de la
musique de recherche (ou musique d"art) d’aujourd’hui ou tout
simplement de I'attente des étudiants.

Aujourd’hui, comment abordez-vous personnellement
I'enseignement de la composition dans votre classe @ Montbéliard ?
Lenseignement se fait par cours individuels, ateliers pratiques
collectifs, cours magistraux et week-ends intensifs. Nous som-
mes six enseignants (tous membres du groupe de recherche
Prisma) avec six profils différents et complémentaires. La for-
mule la plus intéressante est sans doute celle des week-ends
intensifs: étant donné que nos étudiants viennent parfois de
tres loin (cette année, des €tudiants viennent de Rotterdam,
Bruxelles, Bordeaux, Paris, d’autres d'Ttalie et de Suisse), nous
concentrons les cours du jeudi au dimanche. En dehors de ces
moments intensifs (entre six et huit dans I'année), nous donnons
cours deux jours consécutifs toutes les deux semaines. Pour don-
ner aux €tudiants la possibilité de réaliser leurs ceuvres, nous
organisons généralement trois concerts au cours de I'année.

Pourriez-vous nous parler des nouveaux métiers qui s’offrent

aux jeunes compositeurs ?

Le métier du compositeur n’ouvre pas immédiatement de por-
tes. Parmi nos anciens éleves, certains sont devenus professeurs

La Lettre du Musicien — 1% quinzaine de mars 2011 — n°399




/

ECOLES ET CONSERVATOIRES

— Statut: conservatoire a rayonnement départemental
— Année de création: 1979

— Directeur: Thierry Perrout
— Nombre d’éléves: 1580

— Nombre de professeurs: 98
Personnel administratif et technique : 13

— Budget (réalisé 2010): 4536439 €
dont 1 % département, 5% Drac, 5000 € région (sur projet),
86 % communauté d’agglomération

— Adresse : 4 cour du Chateau, 25200 Montbéliard
Tél.: 03819477 80 — www.agglo-montbeliard.fr

d’informatique musicale ou de pédagogie musicale assistée par
ordinateur. Deux d’entre eux ont bien démarré une carriere
comme “compositeur” de musique d’art (ou de recherche) dans
le circuit des festivals internationaux. Deux autres arrivent a
vivre des commandes de musique de film ou de ciné-concert ou
de musique pour le théatre. Pour les autres, c’est le parcours du
combattant: master 1, master 2, thése (en parallele de notre

cursus). La direction du conservatoire est aussi mobilisée pour o g - MI EE EANNI‘L?T\‘;I} EI: I
les aider a s’insérer dans le monde du travail. S

- g . ABS CARBON
Quelles seraient vos suggestions ou propositions ? ALTRES MEBBELED s _
Mes suggestions ? Se fédérer et travailler ensemble pour redé- v 6 ) W «Rapidité

finir le métier de I’artiste en général. Il faut arréter de tout ] N 1 «RoDustesse
attendre de I’Etat sauveur. ' ' N
Je suis Italien (méme si je vis en France depuis 1993 et que jai
deux enfants francais), et regardez ce qui se passe en Italie.
CEtat protecteur de la culture en Italie n’existe plus... Malheu-
reusement, pour une fois, I'Italie est en avance sur la France qui
suit la méme tendance (pour ne pas citer les autres pays en
Europe). Le statut de I'artiste a changé radicalement, et pas seu-
lement du fait des technologies numériques. Il faut avoir le cou-
rage de placer la barre des ambitions artistiques beaucoup plus -

ha%lt qu’a présent. Actuellement, j’assiste a Cldes sélectionf cf’ ar- P I A N O S S E R l E R X
tistes dont les contenus sont (quand il y en a) trop souvent trés ot

suspects. Manque d’idées, manque de techniques et trop sou- Découvrez les pianos & queue de la gamme RX.

vent manque de capacité critique. Et de nombreuses institutions Combinant puissance, shyle, et ro

alimentent cette médiocrité de I’art, car il faut un certain nom- hos ey
bre d’inscrits pour remplir les institutions elles-mémes. ..

Je dis aux jeunes compositeurs de ne pas abandonner. De se
méfier de toute institution qui les garde trop longtemps. De
voyager le plus possible et de chercher une forme d’indépen-
dance intellectuelle la plus vaste possible. De se fédérer en
groupes, et non pas en association. De se lancer dans la décou-
verte de la soci€té la plus actuelle et de faire la part des choses
entre un enseignement “daté” et une connaissance pragmati-
que d’actualité. De lire et lire encore. Non seulement des tex-
tes, mais aussi des partitions de musique! De fréquenter des
galeries d’art, des expositions, des performances ainsi que des
groupes de recherche scientifique. Mais ma principale sugges-
tion aux jeunes compositeurs est d’écrire une musique qu’ils
ont envie d’écouter eux-mémes! RX2 Conservatory

également disponible

Propos recueillis par Anne-Cécile Worms PubeH : 178 x 15
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Sur I'enseignement de I'électroacoustique

dans les conservatoires en France, voir aussi les entretiens avec
Lucie Prod’homme, Marseille (LM 379)

Gino Favotti, Paris 20¢ (LM 372)

Christine Groult, Pantin (LM 368).
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